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EL ARTE, EL ARTISTA CREADOR Y SU MUNDO

JESUS MARTINEZ-FALERO

El arte es un misterio que nos rodea y nos invade de manera profunda. El pintor
lleva al lienzo la forma y los colores. El escultor labra y modela la piedra. El mdsico
pone en el pentagrama su estado emocional. El escritor traslada a las cuartillas el mun-
do vivencial. Los artistas creadores usan el lenguaje universal de la emocién.

Ante la capacidad creativa de estos artistas, nos sentimos turbados al contemplar
como la ilusién la hacen realidad, a veces mucho més atractiva que la de su entorno y
asi la pintura que cubre la tela, en ocasiones es s6lo una ligera capa de color y pese a
eso, el pintor muestra la profundidad de un paisaje o el perfil psicolégico de una per-
sona. También la piedra que cincela el escultor, cobra vida en sus manos, vibra, se trans-
forma y muestra la anatomia viviente de la figura esculpida. La partitura del musico,
transmite con lirismo lo que siente, el escritor recrea la vida misma, y es que el artista
con su libertad, se expresa sin dejarse atrapar por los convencionalismos del mundo que
plasma en su obra, moviéndose con su imaginacion que no se limita.

El artista inventa nuevos mundos, que no se parecen en nada a los existentes; es un
hombre libre, tal vez, el dnico ser completamente libre en el mundo tan atribulado y
con tantos condicionamientos como es el actual.

Un fuerte impulso le arrastra hacia las montafas del arte, del que le es muy dificil
salir; le resulta imposible escapar de él; le atrae su condicién de universalidad y le bas-
ta acercarse al caballete con su paleta, al piano con papel pautado o a los folios impo-
lutos, para penetrar en la eternidad.

Las motivaciones para que el artista las exprese en su obra, son mltiples y se mues-
tran en un extenso abanico.

Al bucear en su pasado y hasta donde nos es posible, podemos apreciar, que el ar-
tista siempre trata de afirmar su personalidad, su individualidad y su independencia y
observamos, como se apunta el derecho de contemplar el arte con su Gptica, derecho
que no se deja arrebatar y que defiende a ultranza.

La subjetividad es una condicion esencial del artista creador y esto se refleja bien
en la siguiente anécdota: dos albaililes trabajaban en recomstruir una iglesia antigua. Al
preguntarles alguien que contemplaba su tarea, qué es lo que hacian, uno respondio: es-
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toy poniendo ladrillos en una iglesia vieja. El otro afirmo, estoy trabajando para recons-
truir esta catedral.

A continuacién iremos definiendo caracteristicas de diferentes artes.

El artista pintor, es un visionario que tiene una capacidad de penetracién superior
a otros hombres. A veces la emocién puede frenar el poder creador mientras que otras
lo aumentan.

En las sociedades primitivas, a este vate, se le llegaba a tener separado del resto de
la tribu, apartdndolo en un aislamiento que le resultaba placentero.

Dejando esto al margen, hay que considerar que las obras del pintor, pertenecen a
su tiempo y lugar; son como criaturas vivas, con sus mismos habitos, que no quieren
ser desarraigadas de su ambiente, que prefieren encontrarse entre 1os suyos.

Un cuadro de Tiziano iluminado con la luz azul dorada de Venecia, tiene més vita-
lidad que cuando se contempla en otro lugar del mundo.

Un cuadro de Goya visto en el Museo del Prado, nos transporta a la época de Fernan-
do VII, a la Guerra de la Independencia, con méds vigor que cuando se mira en el Japon.

El hombre aficionado a la pintura, el coleccionista actual, desea poseer obras en las
que se vean reflejadas las virtudes artisticas del pintor.

Es posible que ya no pueda adquirir un Leonardo Da Vinci, ni un Veldzquez que son
obras que estdn en los museos; ni tampoco un Piero de la Francesca, patrimonio de las Igle-
sias. Quizds algin Goya o Greco figuren en colecciones particulares de ciertas familias,
pero lo que si le es posible al entusiasta de la pintura, es adquirir obras de nuestros artis-
tas actuales y satisfacer asi, el sensualismo y el placer de la posesién de pintura de firma.

Al contemplarlos, comprueba que todos los cuadros, hablen con el mismo lengua-
je, sin ningtin sonido discordante, dentro de un ambiente que lo preside la belleza de la
obra artistica y que como decia William Blake, célebre pintor y poeta inglés del siglo
XVIII, de mente imaginativa y original: "en el arte el simple entusiasmo, es el todo".
Hay que contemplar la pintura con ilusién.

Es posible que cuando nos extasiamos ante nuestros cuadros, con el interés que po-
nemos siempre frente a una obra de arte, pensemos si existirian manifestaciones artisticas
en otros mundos distintos al nuestro. En este sentido, la imaginacién desborda todas las
posibilidades. Hay pintores actuales, que parece que con sus obras quisieran expresar el
arte de mundos futuros, pero siempre tratando de precisar su criterio. Y es que el mundo
del arte se sustenta en unos cimientos inconmovibles, que nunca serdn destruidos.

Desde las pinturas rupestres, hasta las realizaciones de nuestros artistas actuales,
mantienen unas lineas que cada pintor defiende, aunque se apoye en las dejadas por sus
antecesores y que nunca se veran truncadas.

El arte es un misterio, como decfamos al comienzo, pero que se renueva constan-
temente, resplandece como el sol y es un balsamo protector, que nos permite soportar
los avatares que nos depara la actual existencia de terror y de inconformismo.
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Todos nos beneficiamos con el regalo que supone para el espiritu, contemplar una
obra de arte o escuchar una sinfonia, que podemos aplicar como terapéutica consolado-
ra en las horas tristes. ;Qué le puede ocurrir al espectador que contempla la creacién
artistica? Para contestar a esta pregunta es conveniente comentar el denominado "Sin-
drome de Stendhal", que lo definimos como situacién animica, que se produce al ob-
servar obras de belleza impresionante: pintura, escultura, arquitectura, fundamentalmen-
te en corto espacio de tiempo y establecidas en una ciudad.

Este cuadro estd descrito por Stendhal, en su libro de viajes Roma, Ndpoles y Flo-
rencia, publicado en 1917.

Stendhal, cuyo verdadero nombre era Henri Beyle, todos sabemos que fue un es-
critor francés de finales del siglo XVIII y primera mitad del XIX.

El autor de Rojo y negro 'y La cartuja de Parma, obras maestras de la literatura uni-
versal, era un escritor rebelde, inadaptado, mezcla de paradoja y enigma. Por lo que des-
pués diremos, no podia ser otro, el que por primera vez describiera el cuadro, del que
nos vamos a ocupar.

Los expertos que lo han estudiado después, coinciden en que se produce en perso-
nas que contemplan la extraordinaria belleza artistica, acumulada en una ciudad, como
Florencia o Roma, en poco tiempo y dvidas del arte.

Suelen ser turistas de mediana edad, en mayor proporcién mujeres, que viajan so-
las, procedentes de ciudades tranquilas, de vida ordenada, monétona y sin grandes es-
timulos artisticos, que después de una serie de visitas sucesivas a bellos recintos arqui-
tectonicos, repletos de pintura y escultura, son victimas de un estado de dnimo que se
manifiesta en un cuadro clinico, que tiene algunas variantes en cada caso, pero que ge-
neralmente se presenta con angustia, confusion, excitacion, temblor, palpitaciones en el
corazén, sudoracién, zumbido de oidos; todo de aparicion stbita y que facilmente po-
demos apreciar que tiene un evidente sustrato vegetativo.

Nosotros creemos que para que se produzca este sindrome, tienen que coincidir en
la persona las siguientes caracteristicas:

» Gran sensibilidad receptiva.

o Avidez y hambre de contemplar belleza artistica.

» Encuentro de esta situacién estética, concentrada en espacio y tiempo.

» Predisposicién animica, proporcionada por viaje de placer y turismo.

El autor de Rojo y Negro, cuando describe este cuadro que después fue denomi-
nado "Sindrome de Stendhal", viendo la ctipula de Santa Maria del Fiore, en Floren-
cia, dice: "los recuerdos se agolpan en mi corazén, no me sentia en condiciones de

razonar y me abandonaba a la locura, como cuando se estd al lado de la mujer que se
"
ama".

Tengamos en cuenta que Stendhal, es un admirador romdntico de la pasién, como
deja bien patente en sus obras y esto le valid, para ser un precursor de la moderna psi-
cologia, al describir este sindrome.
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Psicélogos y Psiquiatras, estiman que ademds de los aspectos psicoldgicos apunta-
dos, también puede influir en la aparicion del sindrome, la fatiga por el viaje turistico,
casi siempre rapido y ajetreado, que produce cansancio muscular y acimulo de toxinas,
como el 4cido lactico y pérdida de electrolitos y agua, por sudoracién, que sumados a
cambios de la dieta y costumbres alimenticias, 16gicas en los desplazamientos, son cir-
cunstancias que afecten al sistema nervioso.

Yo les puedo decir a ustedes, que contemplando la pintura de Miguel Angel, en la
Capilla Sixtina, pude apreciar, hace afios, a una mujer de mediana edad, esbelta, rubia
y grécil, posiblemente de un pais del norte de Europa, que sentada en un banco de los
laterales del recinto, estaba padeciendo este sindrome, por la sintomatologia que evi-
denciaba. Por mi condicién de médico, me limité a comprobar que no era por patolo-
gia orgénica, a través de una breves preguntas y comentarios sobre la situacion de ese
momento.

Penetremos ahora en el mundo psicolégico del artista que como hombre dedicado
al cultivo de las Bellas Artes, estd inmerso en un ambiente que tiene una caracteristicas
peculiares, que inciden en el contexto de su ser y a lo largo del tiempo le van a impri-
mir un sello en su personalidad y a proporcionarle una entidad psicolégica y una cate-
goria humana, que merecen prestarle atencion.

Vamos a comentar estos aspectos, sino en todos su gradiente, si al menos en sus es-
calas mas importantes.

Es obvio decir, que muchos de los rasgos psicolégicos que vamos a analizar, son
comunes a todos los artistas, como después comentaremos; comenzaremos por el pin-
tor, el artista pldstico, que tiene sus peculiaridades al realizarse en el arte de la Pintura.

;Qué es el arte desde la 6rbita de la pintura?

Serfa la creacion de obras bellas, estéticas, casi siempre provistas de forma y es-
maltadas por el color. Podriamos decir para ampliar este concepto, que el arte de la Pin-
tura, si ha de ser coherente, tendrd que estar apoyado en estos pilares esenciales: el sen-
tido cromaético, con la dosificacién que sélo el artista puede dominar. La composicién
figurativa, que puede ser el soporte de la temdtica que el pintor quiere expresar. El equi-
librio y la euritmia que tiene que presidir la obra pictérica y, finalmente, el estilo per-
sonal, exponente de su capacidad creadora.

Sélo asi puede resultar una obra bella. Pero también es cierto que el pintor, el ar-
tista, caminard después por multiples senderos, dentro del amplio marco de pintura, para
expresar con su personal sentir y modo de hacer, su contenido artistico, que desde su
mente, pasando por su paleta va a reflejar en el lienzo. Hay muchos pintores que crean
con el pensamiento, ademds de lo que ven sus ojos, Picasso. Es aqui, donde la configu-
racion psicolégica, cultural, humana y vivencial van a influir en la proyeccién, casi siem-
pre distinta de cada pintor.

El denominador de la obra, puede ser diferente: la ternura, el patetismo, el vigor de

la figura, la composicién cromadtica, el sentido real o abstracto, pero siempre con una
categoria estética que la eleva a la cima sublime del arte.
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Tengamos en cuenta que el pintor con su obra, trata de conseguir dos metas, una
clara: expresar su creacion artistica, comunicar su mensaje, su vivencia del momento;
otra, que puede ser menos perceptible: el valor que representa para el que la contem-
pla. No siempre hay correspondencia entre la imagen que quiere representar el pintor y
la que capta el observador. Para que esto ocurra en plenitud, tienen que existir unas co-
rrientes de comunicacion entre el pintor y el mundo que le rodea; una gran permeabili-
dad entre el artista y entre el que contempla la obra.

El pintor, y el artista en general, para crear necesita de un entorno que no es el mis-
mo en todos los casos. Unas veces serd rico, voluptuoso, comodo, confortable, pero cre-
emos que las mds no necesita de este hedonismo, sino mds bien lo contrario. Se rodea
de cosas entrafiables y de valor estético, eso si, pero el ambiente casi siempre es auste-
ro, intimo, solitario y muy variado al que le imprime caracteristicas muy definidas.

Vamos a comentar ejemplos de algunos escritores universales, fundamentalmente
los novelistas, en los que su entorno influyé en la creacién de sus obras.

Tenemos que admitir que toda obra literaria que implique creacién, exige al autor
una postura muy definida ante la vida. Se ha dicho que un escritor con componentes sa-
tisfactorios en su vida, no escribiria novelas; es como si este género literario fuera ex-
ponente de malestar humano. Dice Wenceslao Ferndndez Flérez: "el dia que el mundo
sea perfecto y exista conformidad entre los deseos y los sucesos, nadie leerd novelas y
por supuesto, nadie las escribiria".

Pero nosotros pensamos que hasta que esto ocurra, la novela ha sido y es impor-
tante en sociologia y hay ejemplos de escritores universales que lo corroboran. Veamos
algunos que pueden ser referentes.

 Balzac, puso a flote la sociedad francesa del siglo XIX, es el historiador de su
tiempo. El vive y viste como la aristocracia que describe con deleite y pretende
situarse a su altura, con igual abolengo.

 Dickens hizo cambiar la justicia social en Inglaterra, respondiendo a las circuns-
tancias ambientales que prevalecian en su €poca, después del dominio del impe-
rio de Napoledén. Los personajes de sus novelas no ambicionan poder o dinero,
buscan la vida sencilla de buenas costumbres, de ayuda al desgraciado y con es-
pecial atencion a los nifios poco protegidos.

» Dostoiewski es un arquetipo de como influye el ambiente en la personalidad de un
escritor, y en los personajes de obra literaria. Su vida de pobreza, de infortunio y
de enfermedad —Ia epilepsia marcé su existencia— le hace plasmar en sus nove-
las, historias de libertinaje, juego, pasiones sociales y demdas miserias humanas.

* Baroja, hombre descontento, inconformista, cred en su obra literaria, un mundo
a su manera, como €l desearia que fuera; pone de relieve ideas positivas y con-
cretas; crea los personajes y los destruye para que no tengan continuidad. Los ti-
pos de sus novelas, que los dibuja tristes son como el espejo de su propia melan-
colfa. Cuando recrea amores felices, es para compensar los que él no tuvo, por
eso con frecuencia aparecen insatisfechos. Baroja, da la impresién de ser un hom-
bre terrible, pero en su persona existia bondad y ternura.
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Después de estas consideraciones ejemplares, vamos a entrar en un tema muy de-
batido: el medio econémico del artista creativo y la inspiracion. Hay de todo, unos re-
alizan su genial obra en la indigencia; otros en la vida holgada.

Creemos que el artista se puede desarrollar en cualquier medio, sin que le influya
la miseria o la opulencia.

Si pasamos revista a los genios de las Artes, encontramos ejemplos que estdn ins-
talados en uno u otro extremo. Meditando sobre esta cuestion, podemos apreciar que en
las épocas de positivo desarrollo econémico de un pais, parece que disminuye el nime-
ro de jévenes que despuntan en el Arte, como si el dinero de facil adquisicién, derive
la inquietud de la juventud, hacia actividades mds prosaicas.

De cualquier forma, no es prudente generalizar en este orden. La sensibilidad de
cada artista, requiere un medio para la creacion que desde hace mucho tiempo se iden-
tifica con la llamada inspiracioén, que las mds de las veces se atribuia a una musa, real
o figurada, pero sublimada por el ensuefio.

Dice Delibes, escritor de gran arte, que antes, un poeta sin musa llegé a ser tan in-
concebible como un cazador sin perro. El simil estd hecho por un literato que a la vez
es un entusiasta de la caza.

Para que esto ocurriera, dice Delibes, habia poetas que en vez de crear versos a gol-
pe de musa, creaban la musa a fuerza de versos, es decir la inventaban. Paul Valery nos
dice " el primer verso lo dan los dioses; los otros ya son labor del poeta".

Un poema, casi siempre es un acierto artistico, que responde a estados emociona-
les de ardorosa pasién o sufrido desengafio; pero esto no se puede trasladar a todas las
esferas del Arte, y uno se resiste a interpretar, que el palpito creativo que necesité Cer-
vantes para escribir el Quijote o Veldzquez para pintar las Meninas o Beethoven para
hacer una sinfonfa, fuera producto de un chispazo, dictado por una musa y menos por
una contrariedad amorosa.

En la creacion de las obras de arte, intervienen, ademads, otros factores. Miguel De-
libes, antes aludido, tiene unos criterios sobre la inspiracién, que creemos muy oportu-
nos para comentarlos en este momento.

Nos dice el escritor, que para él, la inspiracion consiste en haber dormido bien. Yo
pienso que esto es un aspecto que tiene singular relieve: para que la mente humana esté
propicia a realizar una labor de creacion, tiene que quedar distendida, relajada por el
descanso que se obtiene con el suefio tranquilo.

También es conocida la frase, que una obra de creacién tiene un cinco por ciento
de inspiracién y un noventa y cinco de trabajo meditado.

Abundando en este concepto, Garcia Lorca, genial poeta, decia que a él, la inspira-
cién le sorprendia cuando estaba trabajando, lo que es equivalente a decir, que es el tra-
bajo ordenado el que llama a la inspiraciéon y no al revés, como cree el que admira las
obras de arte.
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Picasso mantiene esta teoria cuando dice que €l no cree en la inspiracién pero que
si algtin dia le venfa, le pillaba siempre trabajando.

Veamos algunos aspectos del -Arte musical. Mariano Pérez Gutiérrez, profesor de
Historia y Estética de la Musica, ya desaparecido nos dice: "el musico, ante un fené-
meno de la naturaleza, experimenta una vivencia intensa, que conmueve su vida afec-
tiva y exalta su fantasia y su inspiracién, que no es fruto del raciocinio ni de la volun-
tad, sino de la exquisita sensibilidad".

El mundo psicolégico en que surge la inspiracién musical, es muy variado, pero
siempre serd la representacién de un mundo concebido por su fantasia creadora y se
puede explicar con el siguiente ejemplo; muchos musicos habrdn contemplado escenas
en el campo, como las que vio Beethoven en Viena, pero fue su genio creador el que
llevé a la partitura, el impresionante mundo bucélico con que nos deleita en la Sexta
Sinfonia.

Analicemos algunos rasgos psicoldgicos del artista en general, aunque hay indivi-
dualidades Con frecuencia su persona tiene un halo de misterio y aislamiento y muchas
veces dentro de un dmbito, que se puede juzgar como extravagante. Su horario es anar-
quico, no tiene programas rigidos, le gusta la bohemia y en ocasiones se entrega a la li-
cencia y a la pereza. Dice Azorin: "el ocio es la mejor levadura para la creacién de una
obra de arte".

Hay que convenir, que la labor creadora del artista no estd condicionada a ninguna
disciplina, nada mds que la que se impone él mismo. Esta singular conducta, lo diferen-
cia del hombre de accién o del cientifico, que tiene que guardar un orden y un método
en su trabajo, para que resulte eficaz.

(Es el artista superior al cientifico, o viceversa?. Probablemente el hombre de la ca-
lle, dard mds importancia al cientifico.

Con su mentalidad pragmadtica, piensa que tiene mdas interés un Laboratorio de in-
vestigaciones bioquimicas o un Instituto de Especialidades Médicas, que el estudio de
un pintor, el gabinete de trabajo de un escritor, la mesa con las partituras de un musico
o el taller de un escultor.

Para este hombre medio, materialista, vale mas una patente industrial que un poe-
ma, un cuadro, una sinfonfa o una escultura. Su vida instalada en un mundo de consu-
mo, el disfrute del automovil, el avidn, los electrodomésticos, los medicamentos, la ra-
dio, la television, los ordenadores, internet, son elementos que se los proporciona el
cientifico, no el artista creador. Cuando piensa asi, estd enfocando el problema desde
un punto de vista interesado. Pero puede cambiar de opinién, si medita que la arquitec-
tura es también arte, y el disefio de los muebles, de las prendas de vestir, la linea aero-
dinamica de un automdvil o un avién; como también es Arte la Medicina, lo decimos
los médicos: el arte de establecer la relacion médico enfermo; arte de preguntar, emple-
ando la palabra; arte de explorar usando los sentidos; arte de hacer un informe clinico
usando el cerebro; y el arte del cirujano que posee: vista de lince, para el dominio del
problema; corazén de ledn con valor para realizar el acto quirtirgico y manos suaves
como la gacela, para con ellas hacer movimientos delicados en las finas maniobras que
requieren las técnicas quirtrgicas.
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En buena légica debemos admitir, que los mecanismos creadores son comunes en
el artista y en el cientifico.

El estudio psicolégico de las condiciones en que desarrolla su labor un cientifico y
un artista, pone de manifiesto que hay una conexién profunda entre la ciencia y el arte.
Recordemos la importancia que tuvo el cdlculo matematico en la construccién de una
de las mas bellas obras arquitecténicas de la antigua Grecia, el Partenén o de las pird-
mides de Egipto, y en general en el establecimiento de los canones y de los modelos de
estética.

El hombre del Renacimiento, busca la belleza a través de su pensamiento cientifi-
co, ejemplo sublime: Leonardo da Vinci. Hasta el perfil biosomético, a veces puede ser
paralelo. Comparemos la cabeza con melena alborotada de Einstein, cientifico genuino,
con el busto de Wagner, genial miusico.

Pero volvamos a la linea de nuestra consideracién. El estado animico, es fundamen-
tal en la obra del artista, por esto en su produccion, se observa a veces una elaboracién
pausada, meditada y bien elaborada y en cambio otras, se aprecia una acalorada y su-
bita realizacién, que puede ser el exponente de una crisis de sus fuerzas artisticas, con-
dicionada por estados emocionales y de fatiga, que predispone en mucho el resultado
de la obra. Se da con frecuencia el hecho, que grandes obras artisticas, han sido gesta-
das y compuestas, en épocas de adversidad con situaciones conflictivas de su espiritu.

Las condiciones aparentemente negativas de la vida emocional de un hombre, que
pueden mermar y anular, aunque sea temporalmente su actividad, en general en el ar-
tista, son atributos que agrandan y magnifican su capacidad creadora que a veces les
lleva a las cotas mds altas de su produccion artistica: ejemplos muy claros: Chopin,
Beethoven y Goya. Generalmente el artista se alinea en los dos polos: el martir o el
triunfador.

Al llegar el éxito, matiza su psicologia; por ejemplo el pintor, el escultor, cuando
es artista verdadero nunca se encuentra totalmente satisfecho de su obra. Como hom-
bre, es consciente que la capacidad creadora, también tiene sus limitaciones; es por esto
que el pintor siente un profundo respeto por el arte ajeno y se maravilla ante las obras
de otras manifestaciones artisticas. Cuando admira al escritor, piensa que la pintura es
la poesia sin palabras. Al oir al musico, supone que su pintura es una sinfonia; pero
siempre con sentido reverencial, por lo que ambas manifestaciones tienen de elemento
potencial estético.

El estilo del pintor, que lo plasma en su obra, es un aspecto que estd muy relacio-
nado con la psicologia del artista, aunque en ocasiones, casi siempre de manera circuns-
tancial, el pintor puede militar en uno o en otro estilo. Apuntaremos aqui las lineas ge-
nerales en el estudio de los estilos.

La interpretacion del arte griego, a través de las ideas de Nietzsche, nos valen para
distinguir dos pardmetros; el apolineo y el dionisiaco, correspondientes a los dioses grie-

gos, Apolo y Dionysos.

El estilo apolineo, simboliza la serenidad, la claridad, la medida, el equilibrio y estd
dominado por una gran dosis de racionalismo.
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El estilo dionisiaco, se caracteriza por lo impulsivo, desbordante, erdtico, excesivo.
Tiene como denominador la orgia en su culminacion.

Sobre estos patrones puede tejer y plasmar el artista dos estilos de la pintura, que
son diferentes. Naturalmente que los rasgos psicolégicos y emocionales que dominan
en cada persona, le inclinardn al cultivo preferente de uno o de otro.

Eugenio D'Ors, también considera dos estilos bien definidos en el arte: el cldsico y
el barroco.

El arte cldsico estd dominado por elaboraciones espirituales, basadas en la unidad
del universo.

El arte barroco se fija en los fendmenos de la naturaleza en todo su pluralismo para
captarlos preferentemente por la retina.

Siguiendo una concepcién un tanto simplista, podriamos decir que la representacién
del arte clésico seria el estilo roménico mientras que la del arte barroco estarfa defini-
da por el estilo gotico.

Pero el pintor salta a veces por encima de estos esquemas sobre el estilo y su ge-
nialidad artistica le hace desviarse de estos patrones. Picasso y Dali crean con el pen-
samiento, ademds de lo que ven con los ojos.

Es posible que el pintor actual, crea su obra para el conocedor avisado, para el cri-
tico consumado que la tiene que juzgar en una exposicion, certamen nacional o inter-
nacional, con marcado interés competitivo, que va a ir refrendado con medallas y pre-
mios.

Pero en otras ocasiones va dirigida a la sociedad en general, al ptblico de la calle.
La pintura en la sociedad moderna, estd pasando a ser un bien de consumo, como no
hubiera sospechado el artista de hace cien afos.

Los sistemas de promocién de venta, exposiciones, subastas, las numerosas Galeri-
as de Arte que disponen los pintores en la actualidad, constituyen un mecanismo que
pone en relacién muy directa el arte de la pintura, y ain el que no es tanto, y esto es
peor, con el deseo de posesién y contento que experimenta el que la adquiere.

Esto lleva ineludiblemente, para bien del arte de la pintura y de la personalidad del
pintor, a tener que diferenciar claramente, lo que es una obra artistica, donde ha des-
arrollado el pintor su capacidad creadora con los atributos sefialados al principio, de
aquella otra, que aunque tenga su firma no tiene las cotas necesarias para ser estima-
das, desde el nivel estético, que necesariamente hay que exigir al artista.

Veamos lo relativo a los estilos en el arte de la musica, que hay que considerar como
una caja de resonancia del desarrollo histdrico cultural, a través del tiempo.

En lo que se refiere a la Iglesia, es claro que gracias a su influjo, se conservoé el

arte musical hasta el Renacimiento y seguird influyendo después en el Barroco. Muchos
musicos estaban al servicio de la Iglesia para componer sus obras.
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Cuando en musica decimos barroco o renacimiento, nos referimos a un estilo mas
que a un periodo de tiempo. Los artistas se alienan a un estilo del pasado. El estilo mu-
sical, puede no estar confinado a un determinado tiempo y lugar, sino que se le deno-
mina por el periodo histérico que tuvo mayor apogeo y desarrollo.

Salazar, conocido musicélogo, reduce los estilos musicales s6lo a tres: gético, ba-
rroco y romantico. El renacentista y el cldsico serfan la prolongacion o la culminacion
de alguno de los estilos precedentes.

En la préctica puede ser vélida la siguiente apreciacién: musica clésica, seria la ma-
sica anterior a nuestra época y que estd consagrada histdricamente. Mdsica culta y se-
ria, aquella contrapuesta a la musica ligera. Yo me permitiria afiadir otra clasificacién
muy simplista: mudsica buena y misica mala, considerando su contexto intrinseco mu-
sical artistico.

En cualquier caso se puede considerar el arte y la cultura como consecuencia y tra-
sunto del estado psicoemocional que vive el hombre, en la realidad de cada momento
histérico. La cultura, sensibilidad y preparacién de un colectivo se mide por el conoci-
miento que tenga del arte, sobre todo del arte antiguo. El arte es el motor que mueve la
sensibilidad del hombre.

El mundo del arte se asienta en cimientos muy sélidos: la pintura rupestre, la es-
cultura egipcia, la musica oriental, la arquitectura y la arqueologia.

El arte es el hébitat natural del hombre; es el entorno que gratifica su sensibilidad,
que tiene un mensaje. Decia Beethoven: "el que comprenda mi musica quedard libre de
todas las miserias, que los demds hombres arrastran consigo".

El arte tiene ademds una constante histdrica: la perdurabilidad, la duracién eterna.
Dice Alvarez del Villar en un poema, al contemplar la estatua de Antinoo en el museo
de Delfos: jVisitante!. Detén tu marcha efimera. Piensa que la belleza dura mds que el
amor, que solo el arte logra sobrevivir dia tras dia".

jQué podemos decir nosotros, al escuchar el adagio de la novena Sinfonia de Bee-
thoven!.

Pues que la belleza dura tanto como el amor, porque arte y amor han de caminar

juntos. Si esto se logra, conseguiremos sensibilizar y equilibrar a la sociedad actual
—que tan necesitada estd de amor, belleza, paz y tranquilidad.

140



